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Resumo: Este estudo analisa criticamente a representacdo da homossexualidade feminina e a heteronormatividade na
musica "Rock das Aranha" (1982), de Raul Seixas, por meio das metéaforas conceptuais propostas por Lakoff e Johnson
(1980) e dos estudos sobre heterossexualidade compulsdria de Adrienne Rich (1980). A pesquisa, de natureza qualitativa,
adota uma abordagem bibliografica e aplica a andlise critica do discurso as letras da can¢do, com foco na identificacdo
de metdforas para identificar dindmicas de género e sexualidade. O corpus foi selecionado por sua relevancia histérica e
por articular criticamente a sexualidade Iéshica em um contexto musical brasileiro dos anos 1980. Os resultados demons-
tram que metaforas como a "cobra" (simbolo falocéntrico) e as "aranhas" (representagdo do desejo léshico) expdem a
fragilidade da heteronormatividade, ao mesmo tempo que reforcam a marginalizagdo da sexualidade feminina. Conclui-
se que a obra de Seixas opera como um veiculo artistico ambiguo: se por um lado se mostra transgressor ao abordar
temas subversivos para a época, como a sexualidade, mostra-se também conservador ao tratar o desejo lésbico de ma-
neira anormal. Recomenda-se a expansdo de estudos similares, a fim de mapear a representacao histdrica da populagao
LGBTQIA+ na musica brasileira.

Palavras-chave: Metdaforas Conceptuais; Género; Sexualidade; Representagdo LGBTQIA+; Andlise Critica do Discurso.

Abstract: This study critically analyzes the representation of female homosexuality and heteronormativity in the song
Rock das Aranha (1982) by Raul Seixas, using the conceptual metaphors proposed by Lakoff and Johnson (1980) and
Adrienne Rich's (1980) studies on compulsory heterosexuality. This qualitative research adopts a bibliographic approach
and applies critical discourse analysis to the song's lyrics, focusing on the identification of metaphors to examine gender
and sexuality dynamics. The corpus was selected for its historical relevance and for critically articulating lesbian sexuality
in the context of 1980s Brazilian music. The results demonstrate that metaphors such as the "snake" (a phallocentric
symbol) and the "spiders" (a representation of leshian desire) expose the fragility of heteronormativity while simulta-
neously reinforcing the marginalization of female sexuality. It is concluded that Seixas’s work operates as an ambiguous
artistic vehicle: while it appears transgressive by addressing subversive themes such as sexuality for its time, it also reveals
a conservative stance by portraying lesbian desire as abnormal. The expansion of similar studies is recommended to map
the historical representation of the LGBTQIA+ population in Brazilian music.

Keywords: Conceptual metaphors; Gender; Sexuality; LGBTQIA+ representation; Critical discourse analysis.

Resumen: Este estudio analiza criticamente la representacion de la homosexualidad femenina y la heteronormatividad
en la cancidn "Rock das Aranha" (1982), de Raul Seixas, a través de las metaforas conceptuales propuestas por Lakoff y
Johnson (1980) y de los estudios sobre heterosexualidad obligatoria de Adrienne Rich (1980). La investigacion, de caracter
cualitativo, adopta un enfoque bibliografico y aplica el analisis critico del discurso a la letra de la cancidn, con énfasis en
la dela décadade 1980. Los resultados demuestran que metéforas como la "serpiente" (simbolo falocéntrico)
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y las "arafas" (representacion del deseo lésbico) evidencian la fragilidad de la heteronormatividad, al tiempo que
refuerzan la marginacion de la sexualidad femenina. Se concluye que la obra de Seixas opera como un vehiculo artistico
ambiguo: si por un lado se presenta como transgresora al abordar temas subversivos para la época, como la sexualidad,
por otro lado se muestra conservadora al tratar el deseo Iéshico como algo anormal. Se recomienda la expansion de
estudios similares con el fin de cartografiar la representacion histérica de la poblacién LGBTQIA+ en la musica brasilefia.

Palabras clave: Metaforas conceptuales; Género; Sexualidad; Representacion LGBTQIA+; Andlisis critico del discurso.

Introdugao

A representacdo da homossexualidade na producdo artistica brasileira configura-se como um campo
fértil para a compreensdo das dinamicas socioculturais que permeiam a construcdo de identidades e normas
de género. Segundo Foucault (1988, p. 43), “a sexualidade é uma invengdo moderna, ligada a dispositivos de
poder que a produzem como objeto de saber e intervencdo”. Nesse contexto, a musica, enquanto expressao
cultural, atua como reflexo de valores hegemonicos, assim como espaco de contestagao e ressignificacdo de
padrées normativos, conforme destacam Eagleton (1997) e Adorno (2003). Essa dualidade entre reproducédo
e subversdo torna a andlise de letras musicais um caminho produtivo para desvendar como género e sexua-
lidade sdo negociados na arte.

No ambito da linguagem, as metdforas conceptuais4, conforme Lakoff e Johnson (1980, p. 15), trans-
cendem a funcdo retdrica, pois “estruturam nosso sistema conceitual, influenciando como percebemos e
agimos no mundo”. Tais metaforas, quando analisadas em letras musicais, tornam-se instrumentos eficazes
para desvendar hierarquias de poder e questionar paradigmas estabelecidos. A cancado Rock das Ara-
nha (1980), de Raul Seixas e Claudio Roberto Andrade de Azevedo®, destaca-se como objeto de estudo por
sua abordagem iconoclasta e metafdrica, que subverte expectativas de género e sexualidade em um contexto
histérico marcado pelo conservadorismo no Brasil. A escolha dessa obra justifica-se por sua relevancia histé-
rica e pelas contradi¢des ideoldgicas presentes na cangdo, cuja retérica metaférica — embora associada a
figura transgressora do artista — revela dinamicas de género e sexualidade ambiguas e complexas. A obra
permite analisar como a linguagem artistica pode simultaneamente performar rebeldia e reiterar esteredti-
pos que marginalizam identidades dissidentes.

E importante ressaltar que a cancdo foi langada na ditadura militar brasileira (1964-1985), periodo em
gue a censura e a repressdo a producdo artistica e cultural eram praticas sistematicas do Estado nacional.
Segundo Napolitano (2001, p. 78), “a censura no Brasil durante a ditadura militar atuava como um meca-
nismo de controle ideoldgico, buscando suprimir qualquer conteudo considerado subversivo ou contrario
aos valores morais e politicos defendidos pelo regime”. Rock das Aranha foi inicialmente censurada, sendo
liberada posteriormente apds pedidos de recursos e com a imposi¢do de algumas condigdes, o que demons-
tra a resisténcia enfrentada pela obra e sua natureza transgressora.

Diante desse cenario, o problema de pesquisa que norteia este estudo é: de que maneira a cangao
Rock das Aranha, de Raul Seixas, representa dinamicas de género e sexualidade presentes na sociedade bra-
sileira entre os anos de 1964 e 19857 Para responder a essa questdo, o objetivo geral consiste em analisar as
estratégias metafdricas empregadas pelos artistas na canc¢do. Especificamente, busca-se identificar e inter-
pretar as metdforas relacionadas a sexualidade na letra da cangdo, discutir como tais recursos linguisticos
expdem a fragilidade do sistema heteronormativo e refletir sobre o papel da musica popular na transforma-
¢do de discursos sociais, especialmente no que concerne a representacdo de identidades LGBTQIA+ em uma

“Optamos por usar o termo “metéaforas conceptuais” no titulo e no corpo do texto, pois ele remete diretamente a teoria de Lakoff & Johnson (Metaphors We Live By, 1980), cuja
tradugdo luséfona adota “conceptuais” para preservar a nogdo de conceptual metaphors — estruturas cognitivas que organizam o pensamento, ndo vinculadas a ideia de “concep-
¢d0”. A escolha alinha-se a convengdes académicas em estudos linguisticos e de analise do discurso e reflete, ainda, a formagdo do autor durante a graduagdo, quando o termo foi
consolidado em disciplinas dedicadas a linguistica cognitiva e a teoria das metéforas. Optar por “conceituais” (mais comum no Brasil) poderia deslocar o foco da dimensdo cognitiva
para abstragdes genéricas, motivo pelo qual mantivemos a variante terminoldgica ja internalizada em nossa trajetdria académica.

>Embora a cangdo tenha sido composta pelos dois letristas, optamos por deixar no titulo apenas o nome de Raul Seixas por ter sido o intérprete da musica e por razdes de tamanho
do titulo. Isso ndo significa de modo algum que ndo reconhecemos a autoria conjunta de Claudio Roberto Andrade de Azevedo na composi¢do analisada.
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determinada época da situacdo politica nacional.

Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa qualitativa e bibliografica, que integra a analise critica
do discurso (Fairclough, 1992) a teoria das metaforas conceptuais (Lakoff; Johnson, 1980). O corpus foi sele-
cionado por sua potencialidade em articular questdes de género de forma metafdrica, e a interpretacdo das
letras pautou-se em categorias analiticas derivadas dos estudos de Rich (1980) e Butler (2010). Além disso, a
anadlise prioriza a relacdo entre linguagem, poder e identidade, explorando como as escolhas lexicais e sim-
bdlicas na musica refletem e contestam estruturas sociais.

A relevancia deste trabalho reside em ampliar o debate sobre representatividade LGBTQIA+ na musica
brasileira. Ao demonstrar como a arte pode ser um veiculo de resisténcia e ressignificacdo de normas opres-
sivas, o estudo contribui para os campos da linguistica e dos estudos de género, além de reforcar a impor-
tancia da cultura de massa como manifestacao dos valores sociais.

Do ponto de vista da estrutura do artigo, além desta introducdo e das consideragdes finais, ele é divi-
dido em duas se¢bes tedricas e uma empirica. Na primeira secdo tedrica discutimos a teoria das metaforas
conceptuais e como ela nos ajuda a analisar artefatos culturais como cancdes. Na segunda se¢do, avangamos
sobre uma breve discussdao em torno de género, sexualidade e poder para introduzir a nossa andlise empirica
gue ocorre na terceira se¢do. Nela, articulamos a teoria das metaforas conceptuais com os estudos de género
e sexualidade na interpretacdo da supracitada musica do rock nacional.

A metafora conceptual e suas aplicagdes na andlise musical

A teoria da metafora conceptual, conforme exposta por Lakoff e Johnson (1980), representa um
avanco significativo na compreensao de como os seres humanos estruturam e interpretam suas experiéncias.
Os autores argumentam que “a esséncia da metafora é entender e experienciar um tipo de coisa em termos
de outra” (Lakoff; Johnson, 1980, p. 5), defendendo que a metafora ndo é meramente um artificio linguistico,
mas “parte inevitdvel da vida cotidiana, permeando ndo apenas a linguagem, mas também o pensamento e
a acao” (Lakoff; Johnson, 1980, p. 3).

Essa perspectiva postula que a metafora € um mecanismo cognitivo pelo qual “mapeamos estruturas
conceituais de um dominio de experiéncia para outro” (Lakoff; Johnson, 1980, p. 117), revelando como pro-
cessos abstratos sdo frequentemente entendidos através de experiéncias concretas. Essa teoria contraria o
antigo conceito de metdfora, que, na visdo tradicional, era entendida apenas como “um dispositivo da ima-
ginacdo poética e do requinte retérico” (Lakoff; Johnson, 1980, p. 3). Baseando-se na premissa de que “o
sistema conceitual humano é fundamentalmente metaférico por natureza” (Lakoff; Johnson, 1980, p. 6), os
autores demonstram que a figuratividade permeia a linguagem cotidiana, consolidando a metafora como
elemento essencial na constru¢do do conhecimento e na percep¢ao do mundo.

Essa percep¢do do fendbmeno metaférico como mera substituicdo linguistica — em que um termo é
usado no lugar de outro "mais direto, objetivo e verdadeiro" — reflete uma visdo reducionista ainda presente
no senso comum. Expressées como "isso é s6 modo de dizer", "é s uma expressdo" ou "ndo é para ser
entendido ao pé da letra" revelam uma concepg¢do metadiscursiva que interpreta a figuratividade como des-
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vio ornamental, destinado a "embelezar", "ilustrar" ou até "esconder a ignorancia" sobre algo.

Contudo, essa visdo contrasta radicalmente com a abordagem proposta por Lakoff e Johnson (1980,
p. 3), para quem "as metaforas ndo sdao ferramentas linguisticas, mas estruturas cognitivas fundamentais que
permeiam o modo como entendemos e interagimos com o mundo". Os autores desafiam a no¢do de que a
metdfora seria um recurso secundario, argumentando que ela esta intrinsecamente ligada a forma como organizamos
e experienciamos a realidade. Assim, enquanto o senso comum reduz a metafora a um adorno discursivo, a
teoria conceptual demonstra que ela é constitutiva do pensamento humano, estruturando desde a¢des co-
tidianas até sistemas complexos de significado.

A metafora, para a maioria das pessoas, € vista como um mecanismo da imaginagdo poética e
do requinte tedérico: uma questao de linguagem “extraordindria” em vez da linguagem comum.
Além disso, a metdafora é tipicamente considerada uma caracteristica da linguagem: uma ques-
tdo de palavras e ndo de pensamentos e a¢des. Por essa razdo, a maioria das pessoas acredita
qgue pode viver perfeitamente bem sem a metafora. No entanto, acreditamos que a metafora

Rev. Bras. Sex. Humana, v. 36, e1280, p. 1-13, 2025


https://doi.org/10.35919/rbsh.v36.1280

Revista Brasileira de
Sexualidade Humana ISSN 2675-1194 NASCIMENTO, F. A. 5. PEREIRA, C. F.
DOI: https://doi.org/10.35919/rbsh.v36.1280

faz parte da vida cotidiana, ndo somente na linguagem, mas também no pensamento e na agao.
Nosso sistema conceitual, a partir do qual pensamos e agimos, é fundamentalmente metafé-
rico por sua prépria natureza (Lakoff e Johnson, 1980 [2002], p. 3).

Dentro dessa abordagem, a metafora é situada em uma dimensdo conceptual ou cognitiva, represen-

tando um processo pelo qual experiéncias sdo cognitivamente estruturadas com base em outras ja estabele-
cidas no nivel conceitual. Esse processo envolve uma "superposicao" de uma experiéncia previamente incor-
porada e linguisticamente definida sobre outra experiéncia que precisa ser mapeada pelo pensamento e pela
linguagem. Podemos visualizar esse processo "metaforicamente" como a utilizagdo de uma "forma de pastel"
para moldar uma massa informe, sem limites, sem caracteristicas prdprias, sem linguagem e, portanto, sem
acesso a redes conceituais que possibilitariam a consciéncia.

As abordagens tradicionais consideravam a metdfora apenas como um recurso retdrico ou literario,
sem atribuir-lhe valor cognitivo. Nesse sentido, a metafora era vista como um fendbmeno verbal, ligado a
ornamentacdo de textos literdrios. No entanto, é importante destacar que as metaforas também podem
manifestar-se de formas nao linguisticas ou por meio de pensamentos, como nas praticas sécio-fisicas e na
realidade de nossa vida cotidiana. Por exemplo, em eventos sociais, pessoas em posicdes de destaque ten-
dem a ocupar lugares fisicos mais centrais, refletindo a importancia do que é central. Assim como a metéafora
nos ajuda a compreender um aspecto de um conceito em termos de outro, ela também pode obscurecer
outros aspectos do conceito, indicando que a estrutura metafdrica é parcial e ndo total. Conforme argumenta
Lakoff (2002), “quando dizemos que um conceito é estruturado por uma metafora, queremos dizer que ele
¢é parcialmente estruturado e que ele pode ser expandido de algumas maneiras e ndo de outras” (Lakoff,
2002, p. 57).

Ainda Lakoff e Johnson (1980, p. 3) afirmam que "nosso sistema conceitual ordindrio, no qual pensa-
mos e agimos, é fundamentalmente de natureza metafdrica". Esse sistema conceitual molda tanto o pensa-
mento quanto as acdes e a percepcao do mundo. Desse modo, podemos afirmar que a metafora torna-se
uma ferramenta analitica para a dissecacdo de textos culturais, permitindo a decodificacdo de significados
implicitos e complexos subjacentes a superficie discursiva. Nesse interim, a musica, enquanto forma de arte,
constitui um dominio privilegiado para a andlise das metaforas conceptuais. As letras das cangdes frequen-
temente utilizam metdaforas para transmitir emogdes, narrativas e criticas sociais de maneira evocativa. Essas
metdaforas excedem a ornamentacgao linguistica, desempenhando um papel crucial na construgdo do signifi-
cado e na comunicagao de ideias complexas.

Por meio da arte, é possivel questionar normas sociais, politicas e culturais, oferecendo tanto uma
critica implicita quanto explicita aos conceitos estabelecidos. Eagleton (1997, p. 36) destaca que “a arte tem
o poder de desafiar o status quo e reimaginar normas estabelecidas, provocando novas formas de entendi-
mento e visdo do mundo”. Nesse contexto, a arte atua como um espelho da sociedade, refletindo suas con-
tradi¢cdes e, a0 mesmo tempo, como um agente de mudanga. Adorno (2003, p. 30) argumenta que “a arte
critica é essencial para a diversidade de perspectivas e para a proposta de solucGes inovadoras para proble-
mas sociais complexos”. Esse processo de reinterpretacdo é crucial para a evolucgdo das ideias e praticas so-
ciais, pois a arte, ao desafiar o estabelecido, promove reflexao critica.

As metaforas desempenham um papel fundamental nesse processo, permitindo que letras de musicas
traduzam conceitos abstratos em imagens mentais mais acessiveis. Lakoff e Johnson (1980, p. 6) afirmam
qgue “as metaforas ndo apenas estruturam a nossa linguagem, mas também moldam a nossa compreensao e
experiéncia do mundo”. Um exemplo dessa utilizacdo metafdrica é a cancdo "Construcdo", de Chico Buarque,
na qual a construcdo de um prédio é usada metaforicamente para narrar a vida e a morte tragica de um
trabalhador. A letra utiliza a metafora da construgdo para abordar temas de alienagdo e exploragao, conver-
tendo um ato fisico em uma critica social contundente.

Para além da linguagem, Lakoff e Johnson (1980) destacam que as metaforas influenciam diretamente
a percepgao, a vivéncia e a acdo humanas. Na musica, essa influéncia materializa-se na forma como os ou-
vintes interpretam e internalizam narrativas e emocgdes. Ao associar, por exemplo, “construcao” a “vida ope-
raria”, a metafora estabelece uma ponte entre a experiéncia individual e contextos sociais amplos, ampliando
a ressonancia emocional da mensagem artistica. Essa estratégia permite que compositores abordem temas
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controversos, como desigualdade e opressdo, de maneira indireta, porém, impactante, recorrendo a simbo-
los que sintetizam crencas coletivas e tensdes histéricas. Dessa forma, a escolha metafdrica ndo é aleatdria:
reflete valores culturais e reforga, ou questiona, estruturas de poder vigentes.

Discurso social e sexualidade

A sexualidade, embora inerente a natureza humana, é constantemente moldada por discursos que
refletem e reproduzem rela¢des de poder. Foucault (1988, p. 93) argumenta que “a sexualidade ndo é um
dado da natureza, mas um dispositivo histérico articulado por mecanismos de controle e regulacdao”. A se-
xualidade é vista como um aspecto essencial da vida, ndo se limitando apenas a reproducdo, mas abrangendo
prazer, satisfacdo, bem-estar e realizacdo, aspectos que podem ser experimentados ao longo de toda a vida.

Todavia, ao observarmos e analisarmos criticamente o comportamento social, percebemos que as
origens do preconceito contra a comunidade LGBTQIA+ sdo multifarias, frequentemente enraizadas em va-
lores culturais, religiosos e sociais vigentes. Como bem apontado por Furlani (2009, p. 11), "cada sociedade
legitima ou condena determinadas praticas sexuais e individuais, dependendo do entendimento momenta-
neo que lhes é atribuido." Além disso, padrdes considerados ortodoxos ou tabus relacionados a orientagdo
e praticas sexuais tém sido progressivamente desafiados, ampliando os horizontes representacionais.

A imagem homoafetiva, como aponta Eribon (2008, p. 47), é sistematicamente marginalizada por um
regime heteronormativo, um sistema politico-sexual, que impde a heterossexualidade como norma unica,
naturalizando-a como padrao social legitimo. Esse regime opera a partir de uma légica binaria, na qual a
identificacdo de um corpo como "feminino" ou "masculino" determina rigidamente performances de género
e orientacOes sexuais aceitaveis.

A heteronormatividade, conceito central para a teoria queer, é compreendida por Miskolci (2009)
como uma atualiza¢do do dispositivo de sexualidade proposto por Foucault. Para o autor, “o dispositivo de
sexualidade, tdo bem descrito por Foucault em sua génese, adquire, nas andlises queer, uma designacao que
esclarece tanto a dire¢do que imprime a ordem social quanto os procedimentos que opera nesse sentido”
(Miskolci, 2009, p. 156). Essa releitura enfatiza que a heteronormatividade regula corpos e desejos, estrutu-
rando relacdes sociais e perpetuando a marginalizacdo de identidades ndo heterossexuais por meio de me-
canismos de poder sutis e difusos.

Ademais, Rich (1980, p. 632) define esse sistema como “uma instituicdo politica que deslegitima a

I”

autonomia sexual das mulheres, impondo o modelo heterossexual como Unica via possivel”, enquanto Butler
(2010, p. 25) reforga que “o género é uma pratica discursiva que se consolida por meio de atos repetidos,
naturalizando performatividades que, na verdade, sdo construcdes sociais”. Essa dinamica exclui relaces
ndo heterossexuais, estigmatizando-as como "desviantes", "imorais" ou "antinaturais", conforme analisa
Warner (1991, p. 6), para quem a heteronormatividade é "um conjunto de praticas e instituicbes que conso-
lidam a heterossexualidade como natural, universal e superior”. Nessa conjuntura, essa norma heterosse-
xista exerce uma pressao coercitiva sobre os individuos, compelindo-os a se constituirem e a se identificarem
como heterossexuais. Essas perspectivas tedricas evidenciam as maneiras como normas sociais sao perpetu-
adas e, ao mesmo tempo, fornecem um arcabougo critico para investigar a arte como espago de contestagdo
a estruturas opressivas.

Butler (2010, p. 39) complementa essa analise definindo a “matriz de inteligibilidade” como um sis-
tema que articula sexo bioldgico, género e desejo para legitimar identidades. Nessa estrutura, a coeréncia
social é reservada ao homem heterossexual que performa masculinidade, enquanto o homem homossexual
associado ao feminino é classificado como “abjeto”. A rigidez dessa légica, essencial a heteronormatividade,
é confrontada pela metafora das “aranhas” em Raul Seixas, que desestabiliza a normatizacdo compulsdria
do desejo. Adrienne Rich (1980) amplia essa critica ao identificar a heterossexualidade compulsdria como um
“regime politico que nega as mulheres o direito a autodeterminacgdo sexual, impondo a heterossexualidade

como Unica forma de existéncia socialmente valida” (Rich, 1980, p. 632). Para a autora, a marginalizacdo
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Iésbica ndo é um acidente, mas um mecanismo de manutencdo do poder patriarcal: “a existéncia lésbica
representa uma ameaca radical a economia sexual dominante” (Rich, 1980, p. 650).

Butler (2010, p. 206) afirma que o sujeito “negocia identidades sob normas opressoras”, enquanto Rich
expde como a linguagem heteronormativa silencia corpos dissidentes: “o patriarcado apropria-se do discurso
do desejo para reforcar sua hegemonia” (Rich, 1980, p. 637). Na cancédo, as “aranhas” (simbolos do desejo
Iésbico) desafiam a “cobra” (falocentrismo), expondo a contradicdao de um sistema que, segundo Rich, de-
pende da invisibilizagdo da autonomia feminina. A metafora das aranhas em conflito — “botando aranha pra
brigar” — reflete a tensdo entre a existéncia lésbica e a violéncia simbdlica descrita por Rich, que reduz a
sexualidade feminina a um apéndice do masculino.

Butler (2010) descreve o género como performance reiterada, construida por atos linguisticos que si-
mulam naturalidade. Rich complementa: a heteronormatividade ndo se sustenta sem a repressao institucio-
nalizada — “a negacdo do lesbianismo é condicdo para a perpetuacdo do contrato heterossexual” (Rich,
1980, p. 648). A musica de Seixas corrdi essa naturalidade ao deslocar o falo (“cobra”) para o lugar de uma
cena em que ele é dispensavel. Enquanto Butler revela a fragilidade das normas por meio da repeticao per-
formatica, Rich denuncia a estrutura que as sustenta. Juntas, suas teorias iluminam como a arte pode desar-
ticular discursos hegemonicos, como na metafora final — “aranha com aranha sempre deu em jacaré” —,
gue expde o panico social diante de relagdes que escapam ao controle masculino.

De acordo com Brandao:

Alinguagem passa a ser um fendmeno que deve ser estudado ndo sé em relagdo ao seu sistema
interno, enquanto formagdo linguistica a exigir de seus usuarios uma competéncia especifica,
mas também enquanto formacao ideoldgica, que se manifesta através de uma competéncia
socioideoldgica (Branddo, 2004, p. 17).

A analise critica do discurso exige a consideracao de multiplas dimens&es linguisticas, como o contexto

de producdo, as condicdes histéricas e sociais que o permeiam e o espaco interdiscursivo que configura re-
lacOes de poder. Essa abordagem interdisciplinar, influenciada por campos como a Filosofia e a Sociologia,
permite romper com divisGes estanques entre areas do conhecimento, integrando questdes ideoldgicas e
subjetivas ao estudo da linguagem. Na perspectiva da Andlise do Discurso de linha francesa, o discurso é
uma prdxis social — um ato performativo que constroéi e transforma realidades, como destacam Carneiro e
Carneiro (2007, p. 14): “Ao proferir um discurso, o sujeito ndo apenas comunica, mas institui sentidos, sele-
cionando e excluindo significados em um jogo de forcas simbdlicas”.

Essa concepgdo é fundamental para nossa andlise, cujas metaforas revelam uma tensdo entre o dis-
curso transgressor associado a Seixas e a reiteracdo de hierarquias de género. Ao invés de ressignificar codi-
gos linguisticos, as imagens empregadas na cangao operam como dispositivos que naturalizam a marginali-
zagdo de expressdes léshicas, enquadrando-as como grotescas ou moralmente desviantes. A obra, longe de
articular uma critica a sexualidade compulséria, expée como a linguagem artistica pode mimetizar rebeldia
enquanto perpetua estruturas opressoras, reforgando a exclusdo simbdlica de identidades dissidentes. Sob
a 6tica de Butler (1990), a andlise das metaforas de Seixas transcende a esfera literdria: expde os mecanismos
discursivos que sustentam a violéncia epistémica contra corpos ndo normativos, demonstrando como a arte,
mesmo sob o véu da irreveréncia, pode consolidar padrées hegemonicos em vez de subverté-los.

Andlise da musica rock das “aranha”

A cancdo Rock das “Aranha” (1980), de Raul Seixas e Claudio Roberto Andrade de Azevedo, apresenta
uma construcdo metafdrica que revela as tensdes entre normas de género e sexualidade no contexto cultural
brasileiro da ditadura militar. A andlise da letra permite compreender como signos e metaforas, embora
revestidos de aparente irreveréncia, reforcam discursos hegemonicos ao associar a sexualidade Iésbica a
imagens ambiguas ou pejorativas.

Antes de comecarmos a andlise, é importante ressaltar o contexto sdcio-histdrico da época. No Brasil
do final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, periodo ainda sob a ditadura militar (1964-1985), a homosse-
xualidade era majoritariamente entendida sob dois vieses: como desvio moral, associado a imoralidade e a
doenga, ou como objeto de fetichizacdo, especialmente no caso de corpos lésbicos, reduzidos a fantasias
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masculinas (Green, 2000; Fry, 1982). Nesse contexto, a sexualidade dissidente era invisibilizada pela morali-
dade cristd e pelo aparato repressivo do Estado, que criminalizava praticas consideradas “contra a familia”
(MacRae, 1990).

A musica Rock das “Aranha” (1980) emergiu nesse cenario de tensdo: censurada inicialmente pelo
Conselho Superior de Censura (CSN), foi liberada parcialmente em 31 de julho de 1980, apds recurso, sob a
justificativa do conselheiro Ricardo Albin de que a letra continha “expressdes de baixo caldo” e “alusdes se-
xuais improprias” (Napolitano, 2001, p. 134). A proibicdo, no entanto, ndo se deu por denuncia explicita de
homofobia, mas pela representacdo de temas sexuais que confrontavam o conservadorismo vigente. Como
registro desse episddio, o dlbum “Abre-te Sésamo” (1980) trouxe em sua capa a nota: “Por determinagdo do
Conselho Superior de Censura, a musica ‘Rock das Aranha’ tem proibida sua execucao em emissoras de radio
e TV” (Calado, 1997, p. 89).

Raul Seixas, em entrevistas a imprensa, reforcou leituras controversas da obra: ao ser questionado
sobre o teor da letra, declarou que “aranha é mulher que gosta de mulher, e isso é coisa do capeta” (VEJA,
1980, p. 67), associando a homossexualidade feminina ao grotesco. Tais falas, somadas a ambiguidade da
cancao, levaram parte do publico a taxa-lo de homofdbico.

Contudo, este estudo concentra-se somente na andlise discursiva da letra, examinando os termos le-
xicais e estruturas semanticas que constituem a tessitura metaférica da cancdo. A metafora da “aranha” e da
“cobra”, enquanto processos de nominalizagdo (Halliday, 1994), opera como um mecanismo ideoldgico que
associa a sexualidade |ésbica a campos semanticos de perigo e degeneracao. Essas escolhas lexicais, ao mo-
bilizar esquemas imaginaveis (Lakoff; Johnson, 1980), constroem uma representacdo pejorativa do desejo
feminino ndo normativo, assim como naturalizam a exclusdo simbdlica desses corpos, enquadrando-os no
dominio do abjeto (Butler, 1993). Assim, a investigacdo prioriza a materialidade linguistica do texto, desvin-
culando-a de intengBes autorais, para demonstrar como a cangao espelha discursos hegemonicos que, nas
palavras de Foucault (1988, p. 43), “produzem corpos ddceis através da regulacdo dos prazeres”.

Desse modo, nesta se¢do, examina-se como as metaforas empregadas na cang¢do operam na significa-
¢do da sexualidade feminina ndo normativa, vinculando-a a esteredtipos que a inscrevem no campo do des-
vio. Para tanto, fundamenta-se a andlise na teoria das metaforas conceptuais de Lakoff e Johnson (1980) e
nos estudos sobre heterossexualidade compulséria de Adrienne Rich (1980), investigando como a obra arti-
cula sentidos que refletem um imaginario social estruturado por normas patriarcais.

A seguir destaca-se a letra da cancdo:

Subi no muro do quintal

E vi uma transa que ndo é normal
E ninguém vai acreditar

Eu vi duas mulheres

Botando aranha prd brigar

Duas aranha, duas aranha

Duas aranha, duas aranha

Vem ca mulher deixa de manha
Minha cobra quer comer sua aranha

Meu corpo todo se tremeu

E nem minha cobra entendeu

Cumé que pode duas aranha se esfregando
Eu t6 sabendo, alguma coisa ta faltando

A minha cobra, cobra criada

A minha cobra, cobra criada

Vem ca mulher deixa de manha
Minha cobra qué comer sua aranha

Deve ter uma boa explicacdo

O que é que essas aranha tao fazendo ali no chdo
Uma em cima, outra embaixo

E a cobra perguntando onde é que eu me encaixo?
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A minha cobra, cobra criada

A minha cobra, cobra criada

Vem ca mulher deixa de manha
Minha cobra qué comer sua aranha

Soltei a cobra e ela foi direto

Foi pro meio das aranha

Pra mostrar como é que é certo

Cobra com aranha é que da pé

Aranha com aranha sempre deu em jacaré

E minha cobra, cobra com aranha
E minha cobra, com as aranha
Vem ca mulher deixa de manha
Minha cobra quer comer sua aranha (Seixas, Raul. Rock das Aranha, 1980).
A frase “Subi no muro do quintal e vi uma transa que ndo é normal” opera como um dispositivo semio-

tico de fronteira, onde o “muro do quintal” materializa, metaforicamente, a divisdo entre o espaco pu-
blico (regido pela heteronormatividade compulséria, conforme Rich, 1980) e o espaco privado (/écus de pra-
ticas invisibilizadas pelo discurso hegeménico). Sob a ética de Lakoff e Johnson (1980), o muro funciona como
uma metafora orientacional (UP-DOWN), onde “subir” implica um movimento de transgressido epistemold-
gica — o eu-lirico adota, mesmo que momentaneamente, o lugar de voyeur que testemunha o “invisivel” so-
cialmente reprimido.

IM

A categorizacdo do ato como “ndo normal” e, por extensdo, obsceno, remete a etimologia latina de
obscenus — aquilo que esta “fora da cena” (ob-scena), ou seja, que deve permanecer oculto, restrito ao am-
bito do nado visivel. A obscenidade, nesse sentido, ndo é inerente ao ato em si, mas a sua expulsdo simbdlica
para os bastidores do social, onde praticas que desafiam a norma sdo confinadas ao segredo e ao siléncio. O
muro do quintal, como sendo uma metafora, delimita espacos fisicos e também performatiza essa légica de
exclusdo: ao transgredir o limite (subir no muro), o eu-lirico desvela o que a heteronormatividade insiste em
manter obsceno — isto &, fora do palco legitimo da representagdo social. Como aponta Foucault (1988), o
discurso sobre o “obsceno” é um mecanismo de controle, o qual define o que pode ser visto, nomeado e,
consequentemente, regulado.

A expressdo “transa que ndo é normal”, além de reforcar a binaridade normal/anormal (Foucault,
1988), expbe a gramatica do desejo (Butler, 1993) que estrutura o imaginario patriarcal: a surpresa do eu-
lirico diante do ato lésbico revela a internalizacdo de uma matriz de inteligibilidade (Butler, 1993) que sé
reconhece como “legitimas” relagdes alinhadas a heterossexualidade compulséria (Rich, 1980). A escolha
lexical “ndo é normal”, ndo é neutra — ela ativa um processo de rotulagdo, assim como emite um juizo de
valor.

O ato de “subir no muro” também pode ser lido por meio de Certeau (1994), que distingue estraté-
gias (controle institucional) e taticas (praticas cotidianas de resisténcia). Aqui, porém, a suposta “transgres-
sd0” do eu-lirico ndo desestabiliza a norma — pelo contrario, reforca-a ao converter o desejo lésbico em es-
petdculo do desvio, esvaziado de subjetividade e reduzido a objeto de observagdo. Como aponta van
Leeuwen (2008), a exclusdo da agéncia feminina (a “transa” é descrita como fenémeno passivo, sem sujeitos
definidos), reflete uma estratégia discursiva de despersonalizagdo, tipica de discursos que buscam manter
grupos marginalizados fora do ambito da humanidade.

A metafora do muro também evoca a nocdo de heterotopia (Foucault, 1988), um espaco “outro” onde
a sociedade deposita tudo que precisa excluir para manter sua coesao simbdlica. Nesse sentido, o quintal
nado é um espaco de liberdade, mas um lugar de confinamento simbdlico, onde o desejo |ésbico é permitido
apenas como excec¢ao clandestina.

Na estrofe subsequente, a expressao “Eu vi duas mulher botando aranha pra brigar” mobiliza uma me-
tadfora de animalizacdo (Lakoff & Johnson, 1980) que associa o encontro sexual entre mulheres a um conflito
entre seres invertebrados, operando uma reducdo ontoldgica (Butler, 1993) da experiéncia lésbica. O
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verbo “botar”, assim como “brigar”, remete a acdo de colocar animais em combate (como em rinhas), con-
jugado a imagem das “aranhas”, constréi um campo semantico de bestialidade (Moscovici, 1978), onde a
intimidade feminina é convertida em espetaculo violento e desprovido de afeto. Essa escolha lexical desva-
loriza a relacdo entre mulheres e as despoja de subjetividade, enquadrando-as como corpos-objeto em dis-
puta.

Essa construcdo linguistica, como argumenta Louro (2000), reflete um imaginario social que patologiza
a autonomia sexual feminina, vinculando-a a esteredtipos de agressividade e descontrole. Sob a dtica da Ana-
lise Critica do Discurso (Fairclough, 2001), a repeticdo de metaforas bélicas “brigar” e zoomorficas “aranha”
nao é incidental: ela reifica estruturas de poder que interpretam a diferenca sexual como ameaca, exigindo
seu enquadramento em moldes compreensiveis pelo patriarcado (Butler, 1993).

A expressao “Meu corpo todo se tremeu, e nem minha cobra entendeu” revela uma crise epistémica
do sujeito diante de praticas que escapam ao regime heteronormativo. O “tremor” ndo é uma reacao fisio-
I6gica, mas um sintoma discursivo da incapacidade do modelo patriarcal — simbolizado pela “cobra” (falo) —
de interpretar rela¢es que ndo se submetem a ldégica bindaria homem/mulher. Para Butler (1990), a perfor-
matividade de género depende da repeticdo de atos que naturalizam a heterossexualidade como norma;
guando confrontada com a alteridade “transa que ndo é normal”, essa repeticao é interrompida, gerando
uma fissura na matriz de inteligibilidade — dai o tremor como metafora do colapso simbdlico.

A “cobra”, enquanto simbolo falico, representa a masculinidade e o préprio aparato conceitual que a
sustenta: sua “incompreensao” diante do ato Iésbhico expde os limites de um sistema que sé reconhece o
desejo mediado pelo falo. Como argumenta Rich (1980), a heterossexualidade compulséria opera por meio
da centralidade do masculino, tornando qualquer expressdo fora desse eixo ininteligivel. A repeticao obses-
siva de “cobra criada” (como em um mantra) evidencia o esforco desesperado para reafirmar uma masculi-
nidade ameacada — ndo pela auséncia de poder, mas pela incapacidade de exercé-lo em um contexto que a
deslegitima.

A frase “nem minha cobra entendeu” sintetiza essa contradicao: o falo, usualmente associado ao “sa-
ber” sexual (Butler, 1990), torna-se um signo vazio, incapaz de dominar o que ndo se enquadra em sua gra-
matica. A cobra criada (socialmente construida) ndo é mais que uma protese discursiva, cuja autoridade se
dissolve diante de corpos que resistem a captura simbdlica. Ao reiterar a expressao, a cangdo evidencia que
a masculinidade apresentada como natural é, na verdade, um artificio social que demanda validacdo conti-
nua. Rich (1980, p. 635) ressalta que “a imposicdo do falo como centro da sexualidade é um instrumento de
dominacgdo, que exclui a legitimidade de outras formas de desejo”. Dessa forma, o simbolo “cobra criada”
atua na manutenc¢do de uma ordem normativa incapaz de reconhecer a pluralidade das experiéncias sexuais.

A interrogacdo “Deve ter uma boa explicacdo, o que é que essas aranha tdo fazendo ali no chdo?”
expde a angustia epistémica de um sujeito cujos referenciais normativos sdo desafiados por praticas que
escapam a matriz heterossexual. A insisténcia em buscar uma “boa explicacdo” demonstra menos uma curi-
osidade e mais um mecanismo de domesticacdo simbdlica (Butler, 1990), que busca reinscrever o incompre-
ensivel em categorias aceitdveis pelo regime patriarcal. A localizagao das aranhas “no chdo” nao é incidental:
opera como uma metafora espacial que as relega a um plano inferior, associando a sexualidade lésbica a
sujeira, ao rastejante e ao marginal — dimensdes que Butler (1990) identifica como espacos do abjeto, onde
corpos dissidentes sdo confinados para preservar a “pureza” da ordem social.

O ato de questionar “o que é que...?” performatiza, assim, uma violéncia epistémica (Butler, 1990),
pois impGe ao desejo |ésbico a obrigacdo de se justificar perante a logica falocéntrica. Para Rich (1980), a
heterossexualidade compulséria invisibiliza relagdes entre mulheres, exigindo que elas sejam explicadas
como anomalias, nunca vividas como legitimidade. A repeticdo da pergunta “Deve ter...” evidencia a fragili-
dade de um sistema que, incapaz de assimilar a diferenga, transforma-a em problema a ser decifrado — nunca
experiéncia a ser reconhecida.

A busca por explicagdo, portanto, ndo é neutra: é um gesto de controle discursivo que, ao reduzir a
cena observada a um enigma, nega as mulheres lésbicas o estatuto de sujeitos autébnomos. Como
afirma Butler (1990, p. 57), “a norma nao é apenas o que governa, mas o que produz o inteligivel” — e a
insisténcia do eu-lirico em decifrar o “fazendo ali no chdo” indica o panico de um sistema que so se sustenta
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enquanto todas as praticas cabem em seus esquemas.

A expressdo “Eu soltei a cobra e ela foi direto, foi pro meio das aranha pra mostrar como é que é certo”
opera como um dispositivo de imposi¢cdo normativa, onde o falo (representado pela “cobra”) invade o espaco
simbdlico do desejo léshico para reafirmar a centralidade masculina. A cobra, ao atuar como “mostrar como
é que é certo”, performatiza a heterossexualidade compulsdria (Rich, 1980), convertendo-se em instrumento
de correcdo do que é percebido como desvio. Simone de Beauvoir (1960) argumenta que a dinamica falo-
céntrica busca anular a autonomia sexual feminina, reduzindo-a a um “devir” dependente da media¢cdo mas-
culina. Nesse sentido, a invasdo da cobra reafirma a supremacia do masculino e expde o panico patriarcal
diante de relagGes que dispensam sua presenca. A metafora reflete a Iégica descrita por Foucault (1988), ou
seja, o poder se exerce pela regulacao dos prazeres, disciplinando corpos que escapam a norma.

A expressdao “Minha cobra quer comer sua aranha” sintetiza a dinamica de invasdo falocéntrica que
estrutura a canc¢do, onde o desejo Iésbico é simultaneamente fetichizado e subjugado pela légica heteronor-
mativa. A metafora da “cobra” (falo) que “quer comer” a “aranha” (genitalia feminina) reforca a masculini-
dade como entidade ativa e predatéria, revelando o voyeurismo patriarcal que reduz a relagao entre mulhe-
res a um espetdculo destinado a gratificagdo masculina. Como aponta Laura Mulvey (1975), o olhar masculino
transforma corpos femininos em objetos de consumo visual, e o eu-lirico, ao desejar “entrar no meio”, per-
formatiza essa logica ao tratar a intimidade Iésbica como espaco a ser conquistado, ndo respeitado.

Além disso, a metafora da “cobra” (falo) que “quer comer” a “aranha” (genitdlia feminina) reforca a
masculinidade como entidade ativa e predatodria, reiterando a norma que associa o "sexo correto" a pene-
tracdo — Unico ato capaz de "mostrar o que é certo", como afirma o eu-lirico. Essa légica, como aponta Gayle
Rubin (1984), enraiza-se no que ela chama de "sistema de valor sexual hierarquico", onde praticas ndo-pe-
netrativas ou ndo-heterossexuais sao marginalizadas. A cobra, ao buscar "comer" a aranha, performatiza a
crenca falocéntrica de que a legitimidade do ato sexual depende da imposicdo de um agente ativo (mascu-
lino) sobre um passivo (feminino), reduzindo a relagcdo lésbica a um simulacro que sé adquire sentido quando
mediada pelo imagindrio da conquista heterossexual. A hierarquia sexual vigente elege a penetragao hete-
rossexual como pratica central, relegando qualquer desvio a um estatuto de “incorrecao” ou “incompletude”.
A metdafora da cobra que “come” a aranha fetichiza o falo como Unico instrumento de legitimacdo do desejo
e reforga a ideia de que relagdes ndo penetrativas, como o desejo Iésbico, sdo destituidas de um “sentido” a
ser corrigido pela intrusdo masculina.

A sexualizacdo da cena entendida como “ver as duas mulheres juntas tendo relagdes” opera uma dupla
violéncia simbdlica: primeiro, ao erotizar a relagdo lésbica como fantasia para o prazer masculino, anulando
sua autonomia afetiva; segundo, ao reforcar a ideia de que a sexualidade feminina sé adquire legitimidade
guando mediada pela presenca do homem. Adrienne Rich (1980) argumenta que a heterossexualidade com-
pulsdria exige a deslegitimagdo sistematica da lesbianidade, seja por meio da invisibiliza¢do, seja da fetichi-
zacdo — e o verso em questdo exemplifica o segundo mecanismo. A “cobra” que insiste em “comer” a “ara-
nha” ndo busca participar de uma relagdo, mas reafirmar a autoridade do falo como eixo centralizador, con-
forme destacado por Simone de Beauvoir (1960): “O homem projeta no Outro seu préprio ser sexual, trans-
formando a mulher em objeto passivo de sua transcendéncia”.

A fetichizacdo do ato Iésbico, nesse contexto, serve como estratégia de contencdo ao converter a re-
lagdo entre mulheres em cena erdtica, o eu-lirico neutraliza sua poténcia subversiva, reinscrevendo-a no
ambito do controle masculino. Judith Butler (1990) ressalta que a normatividade de género se sustenta por
meio da regulacdo dos desejos que escapam a matriz heterossexual, e a intrusdo da “cobra” na dinamica
das “aranhas” ilustra esse processo. O verbo “comer”, carregado de conota¢cdes de dominagdo e posse, ex-
pde a economia libidinal patriarcal, onde o prazer masculino depende da subjugacédo do feminino — inclusive
qguando esse se manifesta fora do eixo heterossexual. A insisténcia do eu-lirico em “entrar no meio” indica,
ainda, o panico da irrelevancia masculina em um contexto que o exclui. Para Connell (1995), a masculinidade
hegemonica é performada pela afirmacdo constante de poder, e aameaca de ser dispensavel em uma relacdo
Iésbica desencadeia a necessidade de reafirmacao violenta.

O verso final “Aranha com aranha sempre deu em jacaré” sintetiza a patologizacdo do lesbianismo,
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associando-o a um destino monstruoso. O jacaré, como figura reptiliana e abjeta, simboliza o horror proje-
tado sobre relagdes que desafiam a heteronormatividade. Adrienne Rich (1980) destaca que a demonizacdo
do desejo léshico serve para manter a centralidade do masculino, transformando a autonomia feminina em
ameaca. A construgdo do jacaré como resultado inevitavel (“sempre deu”) naturaliza a violéncia simbdlica
contra corpos dissidentes e reitera a narrativa de que a sexualidade entre mulheres é intrinsecamente de-
sordenada — uma ideia que, segundo Guacira Lopes Louro (2000), era amplamente difundida no Brasil nos
anos 1980 pelos discursos médicos e religiosos. Butler (1990) complementa ao afirmar que a estigmatizacdo
de praticas ndo normativas expde a fragilidade das estruturas de género, que dependem da exclusdo do
“outro” para se sustentarem.

A cancdo, portanto, mesmo utilizando metaforas aparentemente subversivas, consolida um imaginario
que reitera a dominag¢do masculina e a marginalizacdo do desejo |ésbico. A cobra, como agente normativo, e
o jacaré, como simbolo do abjeto, funcionam como mecanismos discursivos que naturalizam a hierarquia de
género. Como aponta Rubin (1984), a sexualidade é regulada por sistemas de valor que demarcam o “acei-

IM

tavel” do “perverso”, e a letra da musica atua nesse sistema ao inscrever a experiéncia lésbica no campo do
monstruoso. Assim, a obra ndo questiona, mas espelha as estruturas de um patriarcado que, para se manter,
precisa transformar a diferenga em ameaca.

Além disso, Michel Foucault (1988, p. 93) ressalta que “as normas sociais e sexuais sdo construidas por

|”

meio de dispositivos de poder que definem os limites do aceitavel”, o que permite compreender como a
metafora do "jacaré" reflete uma projecdo de medos e ansiedades coletivas. Essa visdao distorcida do desejo
entre mulheres evidencia a tensdo entre a imposicdao normativa e a pluralidade das experiéncias sexuais,

demonstrando que a tentativa de normatizacdo se revela insuficiente e fragilizada diante da diversidade.

Consideracgoes finais

A andlise da can¢do “Rock das Aranha” permitiu compreender como suas metaforas operam na signi-
ficacdo da sexualidade feminina ndo normativa, vinculando-a a esteredtipos que reforcam discursos he-
gemonicos. O uso de imagens zoomorficas e expressdes que enquadram o desejo lésbico como algo a ser
corrigido ou controlado evidencia um imaginario social estruturado por normas patriarcais e pela heterosse-
xualidade compulsoria.

O contexto da producdo da musica, inserido em um Brasil marcado pela ditadura militar, revela uma
sociedade que comegava a tomar ciéncia de praticas sexuais dissidentes, mas que as interpretava sob uma
Gtica conservadora e hostil. Dessa forma, o discurso da can¢do ndo apenas reflete tensGes da época, mas
também reitera a centralidade masculina e a subjugacdo da autonomia feminina no campo do desejo.

A andlise demonstrou que a metdfora do “jacaré”, ao simbolizar um destino monstruoso para a sexu-
alidade léshica, sintetiza a patologizacdo do desejo entre mulheres, operando como um mecanismo de ex-
clusdo simbdlica. Esse aspecto revela a persisténcia de discursos que, mesmo sob a aparéncia de irreveréncia,
reforcam estruturas normativas que deslegitimam expressdes afetivo-sexuais dissidentes.

Os resultados desta pesquisa contribuem para a compreensdo das formas pelas quais discursos cultu-
rais e artisticos da industria cultural podem atuar na naturalizacdo de desigualdades de género e sexualidade.
Em continuidade, futuros estudos podem explorar como diferentes recepg¢des da obra, ao longo das décadas,
ressignificaram ou contestaram os sentidos originalmente produzidos, permitindo uma visdo mais ampla da
relacdo entre cultura de massa, normatividade e resisténcia.

Além disso, a partir desta pesquisa outros estudos podem lancar mao do nosso repertério tedrico,
notadamente a escolha pelas metaforas conceptuais e pelos estudos de género e sexualidade, para analisar
outros artefatos culturais como cangdes, filmes, séries, parddias, fabulas, pecas de teatro, entre outros, e
tentar compreender a realidade complexa que nos cerca e os desafios que enfrentamos para o exercicio da
cidadania e gozo efetivo dos direitos humanos (Feitosa, 2017).
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